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Del editor

Finalmente llegé junio, y con él el Encuentro de Mimo Morén 2023. Esperado por
todos para celebrar los 50 afios del Primer Congreso y Festival Latinoamericano de
Mimo y de la fundacién de la Asociacién Argentina de Mimo.

El arte del Mimo es uno de los géneros considerados en la ley Nacional del Teatro, y

el Instituto Nacional del Teatro le ha dado un lugar importante a lo largo de su exis-
tencia concretando varios Festivales. Ahora, como lo afirma Gustavo Uano en su tex-
to, apoyando la realizacion a la renovada Asociacion Argentina de Mimo y Teatro
Fisico junto al equipo del Teatro Municipal Gregorio De Laferrere de Mordn, enca-
bezado por Miguel Terni y Daniel Zaballa, su director. Y con el auspicio del Area de
Investigaciones en Mimo del Instituto de Artes del Espectaculo de la Facultad de Filo-
soffa y Letras de la UBA, y esta revista.

Los Congresos y Festivales Latinoamericanos fueron una pieza fundamental en el esti-
mulo a la produccién de obras y conformacién de elencos a lo largo y a lo ancho de
nuestro pais. Al cumplirse su cincuentenario, pensamos que es una oportunidad
inigualable para recordarlo y destacar la labor de Alberto Sava, su creador y princi-
pal impulsor con el Dr. Horacio Sanguinetti, Y también a Norberto Govetto, docu-
mentalista de los Festivales , al mimo sanjuanino Victor Correa, participante del pri-
mer festival y a Georgina Martignoni, integrante de la primera comision directiva de
la Asociacién. El mismo Sava refleja en su escrito la relevancia de este acontecimiento
fundacional. Por su parte, Dora Garcia Peldez, presidenta de la Asociacién de Mimo
y Teatro Fisico nos acerca su mirada sobre este acontecimiento.

Un reconocimiento al trabajo intenso y eficaz de Jorge Figueredo, coordinador gene-
ral del Encuentro, en conjunto con Dora Garcia y el equipo de organizacién de la
Asociaciéon formado por Silvia Farifa, Lidia Morales, Luis Cravero, Emilio Pinto, Ca-
milo Rodriguez, Micaela Comesafia y al invaluable apoyo logistico de Ishi Martin y
su Microteatro Centro Cultural. Y a Pablo Bont4, del INT, gracias a quien se pudo
articular la compleja trama que implica la planificacién y concrecién de un encuentro
como este.

Para terminar, anticipamos dos visitas organizadas por Movimimo, la de Florencia
Avila, en agosto, y la del mimo espafiol Carlos Martinez en septiembre. Ademas, los
invitamos a solicitar las bases del 11l Festival Internacional MOVIMIMO en Video
2024 “Pantomima (2013)”, organizado por Movimimo Teatro Corporeo vy
BalancingAct de Venecia, cuya inscripcion vence el 31 de agosto. (ver péagina 23).

Hasta la préoxima...
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En nombre del Consejo Directivo del Instituto Nacional del Teatro y también en

representacién del Ministerio de Cultura de la Nacién, quiero felicitar a la Asocia-
cién Argentina de Mimo y Teatro Fisico y al Teatro Municipal Gregorio De Laferrere
de Mordn, por la realizacién de una nueva edicién de este necesario Encuentro.
Este Instituto no podia estar ausente en esta fecha tan significativa, en la que se cele-
bran los 50 afios del Primer Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo creado
por el querido maestro Alberto Sava, y por la fundacién de la Asociacién de Mimo.
El arte del Mimo esta considerado en la Ley Nacional del Teatro como una de las
disciplinas escénicas a las que el INT apoya desde su fundacién, muestra de ello han
sido el IX° Congreso y Festival Latinoamericano de 1998; el Segundo Festival Nacio-
nal de Mimo de 1999, el Encuentro Nacional en el Teatro Gregorio De Laferrere, en
2002 y el X2 Congreso y Festival Latinoamericano, de 2003.

Como puede verse, han pasado 20 afos del Gltimo Festival de Mar del Plata. Por
ello, es para nosotros un verdadero orgullo acompafar a los organizadores de este
Encuentro de Mimo "Morén 2023" que nuevamente levantan la bandera y el telén
de este arte milenario y oficio que ha marcado a generaciones de hacedores escéni-
Cos.

Esperamos que este sea el comienzo de una préspera etapa de encuentros y festiva-
les que, sin duda, son uno de los motores fundamentales para el desarrollo, la pro-

duccién y la difusién del Mimo en Argentina y nuestra Latinoamérica.

Lic. Gustavo Uano
Director Ejecutivo
Instituto Nacional del Teatro
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La mirada

Por Dora Garcia Peléez
Presidenta de la Asociacién Argentina
de Mimo y Teatro Fisico
“Cantar las cuarenta”, hay verdades
pa zampar.

Hay que sostener la mirada en algo para conocerlo con profundidad. Hay que sostener la

mirada del otro sobre uno, seguir llamando su atencién, su interés, seguir conquistdndolo
todos los dias, para que perdure una relacién.

Asi como sabemos que hay ciertas novelas o culebrones que no logran sostener nuestra mi-
rada, sabemos que en nuestro arte somos capaces de las creaciones méas espectaculares lla-
mando la atencién del espectador. Esta mirada se amplifica cuando en un Festival nos en-
contramos con camaradas y sus producciones, enriqueciéndonos.

Esa mirada multiple o distintas miradas, de un mismo arte, sobre un tema, un objeto, una
situacién, cuando llega en su conjunto al pablico a través de un Encuentro, amplia nuestro
horizonte y el de los espectadores. Se produce La Fiesta: nos festejamos y festejamos a la
audiencia presente.

Dichas fiestas sostenidas durante 50 afios, aunque haya habido interrupciones, producen la
historia, ejercitan la memoria, son un camino realizado que facilita la continuidad del nues-
tro. Nos sentimos modestos continuadores de ese camino inaugurado con el Primer Festival
Latinoamericano de Mimo, y el subsiguiente surgimiento de la Asociacién Argentina de Mi-
mo. Nos sentimos orgullosos de esos hacedores que sembraron excelentes obras de arte y
sostuvieron su presencia en festivales, pero ademd&s creemos en la manera asociativa con la
que fortalecieron la unién y colaboracién de los artistas del Mimo. Esa es la manera de con-
seguir que un edificio se mantenga en pie, estoy convencida que juntos somos mejores y
producimos obras de mayor calidad.

En el 2022 nos vimos en la necesidad de constituirnos como una nueva Asociacion, la ahora
denominada Asociacién Argentina de Mimo y Teatro Fisico, pero no renegamos de nuestra
historia conjunta, no es ruptura del camino, es la rampa que nos permite el cruce para que
la continuidad sea posible y fructifique, agradecidos a la profunda construccidn realizada, los
homenajeamos con este evento.

Aqui, Cantar las cuarenta, no implica reprimenda o enrostre como en nuestra cultura popu-
lar, sino Victoria, la victoria de quien “jugd” y llego a “las 50”. Hoy nosotros les cantamos a
quienes repartieron las cartas: Alberto Sava, Horacio Sanguinetti, Angel Elizondo, Georgina
Martignoni, Escobar y Lerchundi, Willy Mangui, Oscar Kummel y tantos otros, orgullosos de

esa jugada que nos permite continuar la “partida”.
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50 afios del Primer Congreso y Festival Latinoamericano

de Mimo y de la Asociacién Argentina de Mimo
Por Alberto Sava

Anfo 1973, una aceptacion con un nombre: Dr. Florentino Sanguinetti, después una
idea, una convocatoria a todos los artistas mimos de aquel 1975... El 6 de agosto de
1973 nace el Primer Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo.

En realidad, todo comienza un poco antes, en 1971, con mi propuesta de creacidn
de la Escuela de Mimo Contemporéaneo dependiente del Departamento de Cultura
de la Facultad de Medicina de la Universidad de Buenos Aires, que presidia el Dr.
Florentino Sanguinetti.

A partir de ese momento, influenciado por mi estada de estudio y perfeccionamiento
sobre Mimo y teatro en Paris-Francia donde participe y asisti en 1971 a algunos cur-
sos, espectaculos y festivales de teatro y de Mimo, a mi regreso a Argentina tuve la
idea de realizar un festival de Mimo.

Entonces, en 1972, le propuse al Dr. Sanguinetti realizar un encuentro en el aula
magna de la Facultad de Medicina de Buenos Aires, hecho no tan extrafio para ese
ambito, porque en esos afnos las Facultades de la UBA programaban muchas activida-
des artisticas, entre ellas la de Medicina. Eran afos de efervescencia politica, cultural
y social en los que prevalecian distintas expresiones artisticas.

En un principio, la creacién del Primer Congreso y Festival Latinoamericano de Mi-
mo tuvo estos objetivos:

-Mostrar la evolucién de las distintas orientaciones del Mimo (clasica, moderna y ex-
perimental), como de sus escuelas y tendencias.

-Profundizar en el andlisis y la investigacion, tanto en el campo tedrico como practi-
co, desde lo ético a lo estético.

-Promover la actividad del Mimo como medio de expresién artistica e instrumento
de integracion latinoamericana.

-Intercambiar experiencias entre los participantes, rescatando la diversidad y los valo-
res culturales propios de cada pueblo.

PARTICIPANTES en el Primer Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo

6 al 11 de Agosto de 1973, Buenos Aires, Argentina

Teatro de Mimo, Buenos Aires: Roberto Escobar e Igén Lerchundi; Grupo Hipotebas,
Buenos Aires: Luis Ghiringhelli, Adriana Cardone, Maria Esther Rodriguez y Susana
Amuchésteghi, dirigidos por Carlos Palacios, con la obra 7heo; César Gaspani, Mar
del Plata: con Pantodrama; Grupo Yambo, Buenos Aires: Alberto Agliero, Marcelo
Sarew y Lucia Marifio, con la direccién de Héctor Posadas; Nicolas Jair, Cérdoba:
con Recital de Pantomimas, Grupo de Mimo Contemporaneo, Buenos Aires: Ana
Maria Alle, Edgardo Mazzino, Médnica Piotrok, Jorge H. Maveroff, Sara Pagliano,
Maria Inés Pereyra, Daniel Fiszman, Edberardo Martinez Melo, Jorge Rosso, Conra-
do Serantes, Radl Blasco, Liliana Escamilla, Victor Hernando, Gustavo Martinez, Ro-
dolfo Ivorno, Cristina Beovide, Leonardo Agunin, Graciela Stell y Alberto Sava, con
Movimiento para todos con la direccién de Sava; grupo Nuestro Nuevo Teatro, San
Juan: Oscar Kummel, Violeta Pérez Lobo y Victor Correa, en £/ mundo del silencio,
con la direccién de Oscar Kummel; Héctor Roskin, Cérdoba: con Risnok en el mun-
do; Grupo Teatral Ayar, Pert: con Un cepillo de dientes en mi ataud, dirigido por
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Edmundo Tipacti Revello; Teatro de Sordos, Santa Fe: con Facetas del hombre, diri-
gidos por Néstor Didier; Angel Pavlovsky, Buenos Aires: Con pelos y seriales, Los mi-
mos de Jueves, Per: Carmen Piqueras y Juan Piqueras; Angel Elizondo, Buenos Ai-

res: La polilla en el espejo, con la asistencia de Willy Manghi y Georgina Martignoni.

Qué provoco el Festival

El Festival y Congreso Latinoamericano de Mimo fue un acontecimiento innovador
en la cultura teatral Argentina que desperté el interés de muchos artistas de las artes
escénicas y de publicos avidos por participar de estos Festivales que fueron un hito
en la historia teatral latinoamericana, y donde el Mimo encontrd un espacio comun
para intercambiar experiencias tedricas, practicas y creativas.

Estimuld la necesidad de mucha gente por estudiar Mimo, y crecid la cantidad de
alumnos en las escuelas ya establecidas, como asi también la aparicién de nuevos do-
centes y/o escuelas de Mimo.

Provocé la atencidon de medios de difusidn, asociaciones e instituciones estatales o
privadas, grupos de artistas, centros culturales, teatros, entre muchas otros que se in-
volucraron activamente promoviendo al Festival.

Posibilité pensar en la transformacién del arte del Mimo, rompiendo el modelo uni-
co de la pantomima.

Tendid nuevos puentes hacia otros publicos méas jévenes, despertando el interés de
estudiantes y profesionales del teatro, la danza, el clown, el circo y la inclusién en
otras actividades como la salud, la educacién, el deporte, entre otras.

Se dio el permiso para mostrar nuevas propuestas, de un arte que no se permitia
cambiar, evolucionar, transcender la barrera del Mimo histérico o clasico.

El Festival se convirtié en un verdadero encuentro de aprendizaje, de intercambio y
de integracién cultural en total libertad, sin censuras y bajo la sola libre creacién del
artista mimo.

Y por si esto fuera poco, y segiin palabras de mi maestro Angel Elizondo, el Primer
Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo fue el primer festival de teatro en Ar-
gentina.

En ese contexto, y a partir de ese primer encuentro, se puso en marcha una vieja
idea que compartiamos con Angel Elizondo: crear un movimiento nacional de mi-
mos, que se llamé ASOCIACION ARGENTINA DE MIMO fundada el 8 de septiem-
bre de 1973, fecha en la que celebramos el Dia de/ Mimo en nuestro pais.

Dos aflos més tarde, en 1976, otro golpe militar, civico y religioso, como dice Nora
Cortifas, aparece la época méas sombria de nuestra historia con el secuestro, tortura,
asesinato y desapariciéon de miles de personas.

La Asociacién Argentina de Mimo

Fueron objetivos fundacionales de la Asociacién lograr la vinculacidon de todos los
mimos argentinos y latinoamericanos y el fortalecimiento y la difusién del Mimo co-
mo arte auténomo.

Estos objetivos se vieron reflejados en la concrecidn de cinco festivales mas, organi-
zados por la Asociacién Argentina de Mimo, en los afios 1974, 1975, 1976, 1977 en
Argentina y 1980 (en Lima, Pert), hasta que situaciones politicas en Latinoamérica,
dificultades econémicas y la falta de apoyo de los organismos culturales provocaron
que se abriera una brecha de doce afos en la que solo se pudieron realizar algunos
encuentros provinciales y metropolitanos en forma aislada.

Recién en 1992 se pone en marcha una segunda etapa de la Asociacién y de los festi-
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vales con la realizacién del 7° Congreso y Festival con el apoyo logistico del Centro
Cultural San Martin y la Secretaria de Cultura de la entonces Municipalidad de Bue-
nos Aires.

Otros cuatro afios deberdn transcurrir para que, esta vez con el auspicio de la Direc-
cién Nacional del Teatro de la Secretaria de Cultura de la Nacién, se realizara en
Buenos Aires el 8° Congreso y Festival en octubre de 1996 y el Primer Festival Na-
cional de Mimo, en octubre de 1997.

Ya con el Instituto Nacional del Teatro en funcionamiento, se llevaron a cabo el 9°
Congreso y Festival Latinoamericano en 1998, en Buenos Aires; el Segundo Festival
Nacional en 1999, en la provincia de Mendoza y el lll Encuentro Nacional de Mimo
en la ciudad de Mordn, en 2002.

El 10° y dltimo Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo se realizé en Mar del
Plata en 2003,

La fundacién de la Asociacion Argentina de Mimo vy la realizacién de los diez Con-
gresos y Festivales Latinoamericanos de Mimo propiciaron un desarrollo muy im-
portante como la creacién de nuevas escuelas, participacion de muchos nuevos
alumnos y realizacién de muy buenos espectaculos en Argentina.

Hasta la fecha, por circunstancias internas de la Asociacién Argentina de Mimo, si-
tuaciones econémicas, sociales y politicas en el pais, y por otras cuestiones, los Festi-
vales se han interrumpido.

En estos nuevos tiempos, aparecen mimos interesados en volver a organizar los Fes-
tivales y, con mucho trabajo y actitud un grupo de entusiastas que logrd la recupe-
racion activa y legal de la Asociacién, denominada ahora Asociacién Argentina de
Mimo y Teatro Fisico, esta reactivando estos encuentros.

BIENVENIDOS!!

Nota: Parte de los datos fueron tomados de la Revista Movimimo, que dirige Victor Hernando

ENCUENTRO DE MIMO MORON 2023

v COORDINACION GENERAL JORGE FIGUEREDO

ASOCIACION ARGENTINA DE MIMO
Y TEATRO FISICO

EqQuiro DE COORDINACION: DORA GARCIiA, SILVIA FARINA,
Luis CRAVERO, EMILIO PINTO, CAMILO RODRIGUEZ,
MicAELA COMESANA, ISHI MARTIN Y LIDIA MORALES.

Correo: asociacionargentinademimo@gmail.com

You
T ASOCIACION ARGENTINA DE MIMO

O) asociacion.arg.mimo

f Asociaciondemimo Argentina
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ENCUENTRO DE MIMO MORON 2023 — PROGRAMACION

Encuentro de Mimo Morén 2023

Viernes 23—Sabado 23—Domingo 24 de Junio

Teatro Municipal Gregorio De Laferrere
Almirante Brown 990 - Moron - Provincia de Buenos Aires

La Asociacion Argentina de Mimo y Teatro Fisico recomenz6 sus
actividades en 2022 gracias a un grupo entusiasta de asociados que,
afortunadamente, se va ampliando cada dia.

Nos da mucha alegria este nuevo encuentro para celebrar los 50 afios
del Primer Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo y de la fundacion de
la Asociacion, el 8 de septiembre de ese afio.

La Asociacion Argentina de Mimo y Teatro Fisico es una asociacién civil sin fines
de lucro creada originalmente en el afio 1973, cuyos objetivos fundacionales
principales son: valorizar, estimular y difundir al arte del Mimo
y el Teatro Fisico en sus diferentes estilos y tendencias.

Y, por supuesto, nuclear a mimas/mimos y actrices/actores corporales, estu-
diantes y docentes de Argentina, para intercambiar y compartir experiencias
artisticas y pedagdgicas.

Agradecimientos
Por la colaboracion y el apoyo a la organizacidon de este Encuentro a:
Teatro Municipal Gregorio De Laferrere de Morén y a todo su equipo

. I,nstituto Nacional del Teatro
o Area de Investigaciones en Mimo IAE, Filo—UBA
o Escuela Municipal de Formacion Actoral Pedro Escudero—Moron
¢ Microteatro Centro Cultural—Marcos Paz
« Revista Movimimo
CON EL APOYO DE
N e I ||
k Instituto Nacional f
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e 7
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g Facultad de Filosofia y Letras
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VIERNES 23 de junio 21:00 a 22:30

Coordinacion técnica:
Luis Cravero-Silvia Farina

. 21:00
Primer Congreso y Festival Latinoameri- -

cano de Mimo. Video-Documental de Norberto Y =
Govetto. (htpps://govettonorberto.com.ar/mimo) m ‘

. 21:30

Parabellum, de Lucas Maiz e Ivan Tisocco. Disefio
de luces: Stefany Briones Leyton. Sonido: Fernando
Hadad (Buenos Aires)

SABADO 24 de junio de 11:00 a 23:00

Coordinacion técnica:
Dora Garcia-Lidia Morales

. 13:00 A 13:45
Conversatorio Escuela de Espectadores de Mordn:
El espectador de Mimo, de lo predecible a lo inesperado.
Moderan: Sebastian Bastiancich y Jorge Dubatti. Panel: Dora Garcia,
Carla Giudice, Javier Lester y Luciano Brindisi. (VIRTUAL)
Por el Canal de YouTube del Instituto de Artes del Espectaculo.

. 13:45 A 14:30
Maria Natacha Koss, Jorge Dubatti y Marina Posadas, presentan
Mimo dinamico, dimensiones dramaturgicas de la accion,
de Victor Hernando (VIRTUAL). Por el Canal de YouTube del
Instituto de Artes del Espectaculo.

. 18:00
Taller de Mimo y Teatro Fisico: El cuerpo como territorio
escénico. Por Luciano Brindisi. (Mar del Plata).
Lugar: Escuela de Formacion Actoral Pedro Escudero.
Av. Rivadavia y Estrada, Haedo.

. 21:00
Cirquito Mimado
De y por Carla Giudice.(Buenos Aires)

. 21:20
Ir Yendo
Compaiiia TOC. (Tandil).
Elenco: Lara Buena, Norberto Lanfranqui, Facundo
Lazarte, Ma. de los Angeles Pérez, Lautaro Rios, Marianela
Vallaza y Oscar Velazquez. Direccién: Javier Lester.

TODOS LOS ESPECTACULOS Y VIDEOS DOCUMENTALES SE
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DOMINGO 25 de junio 16:00 a 22:30

Coordinacién técnica:
Camilo Rodriguez—Micaela Comesana

16:00

. Troupe, una historia de circo.
Compaiia Duo Circulante. De y por
Federico Barrile y Antonio Pérez (Buenos Aires)

20:00

. Retazos y desencuentros.
Grupo de Mimo Adentro y Afuera, del Frente de Artistas del Borda.
(Grupo invitado, Buenos Aires).
Un recorrido por su historia a través de una seleccién de escenas de diferen-
tes espectaculos de creacidn colectiva y la proyeccion del  documental
Breve ensayo sobre el desencuentro.

Escenas

La maquina.

La escuela. Extracto de la obra E/ por qué de los por-
ques.

Bla Bla. Extracto de la obra La divina debacle.

La silla.

Elenco: Marcela Pedernera, Lucas Couceiro, Fabian Garcia, Mina Ruiz Diaz,
Karen Olivares, Claudio Olivares, Malena Leone, Pablo Morales, Estela Se-
sarego, Mirtha Henriquez, Pablo Morales, Gustavo Sanchez, Ismael Sepulve-
da, Fernanda Dominguez, Constanza Ayuso, Victor Scheffer, Silvina Iglesias,
Carlos Moretti. Musica en vivo: Nicolas Bai. Coordinadores: Juliana Colangelo
y Juan Pablo Grabowski.

. Breve ensayo sobre el desencuentro.
Video-Documental de Nicolas Purdia, sobre el Grupo de Mimo Adentro
y Afuera.

. Reconocimientos a Alberto Sava, Horacio Sanguinetti, Willy
Manghi, Victor Correa y Georgina Martignoni. Entrega de certificados y
cierre.

e Proyecciones
La Asociacion Argentina de Mimo y Teatro Fisico ha producido un video
institucional realizado por Camilo Rodriguez y un video realizado por Jorge
Figueredo que refleja las actividades del Taller de Mimo y teatro fisico
dictado por Daniel Berbedés en la Escuela Municipal de Teatro Pedro Escu-
dero de Mordén. Ambos videos se proyectaran durante las tres jornadas.

qu Instituto Nacional f:q Ill
de I Teat ro TEATRO MUNICIPAL MUNICIPIO DE
‘\ il 5555 MORON

MIMO y TEATRO Fisico

I PRESENTAN EL TEATRO GREGORIO DE LAFERRERE DE MORON
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ENCUENTRO DE MIMO MORON 2023

Cincuentenario del Primer Congreso y Festival Latinoamericano

de Mimo y la fundacién de la Asociacién Argentina de Mimo
Por el Grupo de Estudios Movimimo

Alberto Sava y el Primer Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo al Frente de
Artistas del Borda

Un hito para la historia del Mimo en Argentina fueron los Congresos y Festivales
Latinoamericanos de Mimo —creados por Sava en 1973 y hoy interrumpidos—, que
se constituyen para mi en uno de los principales motores del intermitente pero vital
movimiento del Mimo en Argentina.

Alberto Sava (centro) junto a Graciela Stell y Angel Elizondo
en Mime Mimo Mimese Mima (1969).

Psicdlogo social de la linea de Pichén Riviere, Alberto Sava desplegd su compromiso
politico en todos los &mbitos por los que transitd y transita: el del Mimo, el del tea-
tro participativo y el de la salud mental. Discipulo de Elizondo entre 1965 y 1969,
crea en 1971 la Escuela de Mimo Contemporaneo. Desde alli, propone su Mimo par-
ticipativo, verdaderas acciones que incluyen activamente al pablico y que tienen su
sustento en lo politico y social.

También por iniciativa de Sava y Elizondo, el 8 de septiembre de 1973, al finalizar el
ahora histérico Festival Latinoamericano, impulsan la creacién de la Asociacién Ar-
gentina de Mimos, junto a ellos integran la primera comisién directiva: Roberto Es-
cobar, 1gén Lerchundi, Angel Pavlovsky, Roberto Agiiero, Georgina Martignoni y
Carlos Palacios.

Aunque bastante antes, con sus performances en el Instituto Di Tella, Angel Elizondo
ya habia puesto en crisis la nocién de lo que se entendia como Mimo hasta entonces,
durante ese primer festival aparecen varios creadores produciendo el mismo efecto,
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en particular, la Escuela de Mimo Contemporéneo de Alberto Sava, con el espectéacu-
lo Movimiento para todos, que apropiandose de todo el espacio del Aula Magna de
la Facultad de Medicina, desplegaba una trama sobre las relaciones de dominacién y
poder totalitario, una realidad que todavia se respiraba en el pais en esos dias y que
se agravaria dos anos més tarde.
Si bien la obra mantenia aun la distancia simbdlica entre actores y publico, lograba
en algunos momentos derribar esa frontera y permitia intuir algunos indicios de lo
que posteriormente se desplegaria en las obras que caracterizaron la etapa del Mimo
participativo de Sava: /nundacion (La pileta, 1974/77), El parque (1975), £/ estadio
(1976/77), La fiesta (1977/78), La boda (1978), Expo Demo, demo-juego (1982), Vi-
das por Chile (1985), Carnavaly Halopidol (con grupos de pacientes internos y ex-
ternos del Hospital Borda, 1985),entre las mas destacadas.
Desde aquel primer festival, que fue también el germen de la Asociacién Argentina
de Mimo fundada pocas semanas después, Alberto Sava desarrollé una intensa labor
artistica, pedagdgica y militante que lo ubica entre los principales gestores culturales
de nuestro pais.
Luego de su paso por la escuela de Elizondo, Sava viajé a Europa en donde presen-
ci6 algunas experiencias de teatro performético y participativo que lo impactaron. Al
regresar a Buenos Aires, en 1971 decide abrir su propia Escuela de Mimo Contempo-
raneo. Se le ocurre presentar el proyecto en el Area de Cultura de la Facultad de Me-
dicina y su director, el Dr. Florentino Sanguinetti recibe entusiasmado la propuesta.
En 1972 inicia su busqueda de un Mimo vy teatro participativo, realizando experien-
cias reldmpago en los ascensores de la facultad, y también en transportes colectivos y
subterréneos.
En septiembre de 1973 Sava organiza, en el Aula Magna de la facultad, este encuen-
tro, pieza fundamental en el estimulo a la produccién de obras y conformacién de
elencos a lo largo y a lo ancho de nuestro pais.
Pero lo que no hay que ignorar es que la premisa fundacional de la Escuela de Mimo
Contemporéneo fue:
“...trabajar, con una actitud jéven, vital, moderna, dindmica, transformadora,
acompafando los procesos sociales, estar muy atentos a las necesidades de la
gente, a sus reclamos, a sus luchas.”

DREANIZA

LONGRESD: cerro GULTURAL ‘SaN MARTIN - SARMIENTO 1581 6S. AS.
WY FESTIVAL: TEATRO MUNICIPAL 5AH MARTIN - CORRIENTES 1530 BE. A5
ﬂ ASOCHGHN ACIENTRLA BE MINCS coabora coMISION db CULTURR FREAIKD e WEDLAAA ds B, e

CERFRD CALURAL S48 NAETI Y TENTRO WUNGPIL O, S WAFTIK

Afiche del Segundo Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo
disefiado por el mimo Willy Manghi.
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Estas mismas premisas guiaron a Alberto Sava en su camino posterior, en el que poco
a poco va transformando su modo de produccién creativa centrada en lo que deno-
mina Mimo experimental, para focalizar su labor artistico-politica en el Frente de
Artistas del Borda.

El frente de Artistas del Borda

Entre las principales luchas por la conquista de derechos estén la de las mujeres, la de
los pueblos originarios y la de los internados en los hospitales neuropsiquiatricos.
Desde el Mimo, lo hemos dicho, se han visibilizado todos estos temas.

Entre las mimas que se han ocupado por poner en escena obras sobre la discrimina-
cién y la violencia de género, se destacan Laura Giménez en Cérdoba y Melina Forte
en Buenos Aires. Varios creadores de Mimo se han inspirado en la cosmovisién y la
cultura de nuestros pueblos originarios.

También la problemética de los neurospsiquiatricos tuvo y tiene una presencia per-
manente a través del Grupo de Mimo Adentro y Afuera, del Frente de Artistas del
Hospital Borda de Buenos Aires.

FTTETRTRTRLRL R R R <

Alberto Sava en la entrada del FAB. Foto FAB
El 15 de noviembre de 1984 Sava, junto a Mdnica Arredondo Olguin y Roxana
D “Angiola, retine a unas cincuenta personas internadas que crean el Frente de Artis-
tas del Borda en el que comenzaran a funcionar los talleres de teatro, musica, mimo,

MOVIMIMO 8. 18X

MOVIMIMO Teatro del Cuerpo, convoca a mimas/mimos, actrices/actores, bailarinas/
bailarines y toda persona que desee integrarse al Creatorio Dimensiones Dramaturgicas de
la Accién basado en los principios del Mimo Dindmico que venimos realizando desde hace
diez anos. Durante la cursada se trabajaré en la creacién de una obra que serd presentada
en un teatro de la ciudad de Buenos Aires y en distintos festivales durante 2024.

Los participantes elegidos deberdn comprometerse a cursar el seminario los lunes y miérco-
les de 19:00 a 22:00, durante tres meses. La cursada es gratuita y MOVIMIMO abonaré un
viatico mensual para traslados en Buenos Aires. Inscripcién por correo electrénico hasta el
30 de julio de 2023. Comienzo Creatorio: Agosto 2023. Lugar: Villa del Parque, CABA.

Enviar hoja de vida y expectativas a proyectomovimimo@gmail.com
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titeres, poesia, plastica, teatro participativo, video y periodismo. Sava recuerda que
el nombre surgid por la sugerencia de uno de los internados, que dijo:

“Frente porque vamos a ir al frente para enfrentar nuestra realidad y cam-
biarla. Artistas porque somos y queremos ser artistas y no locos. Borda por-
que somos del Borda y seremos los revolucionarios del Borda.”

Y en 1989, ratificando su espiritu tenaz y su capacidad de gestién también en ese
a&mbito, Sava logra organizar el Primer Festival Latinoamericano de Artistas Interna-
dos en Hospitales Psiquiatricos.

A pesar de que a Sava no le gustan los reconocimientos personales sostuvimos, y se-
guimos haciéndolo, que la presencia de un “movimiento” del Mimo en Argentina es
en gran parte por el efecto multiplicador que generaron en todo el pais los encuen-
tros llevados adelante por él, motorizados por la pujante Asociacién Argentina de
Mimo y respaldados desde su creacién por el Instituto Nacional del Teatro.

Referencias

o la Escuela de Mimo Contempordneo. En MOVIMIMO N°4, febrero 1982
MOVIMIMOQO Teatro del Cuerpo. Se puede acceder a los Gltimos nimeros en
https://movimimoargentina.wixsite.com/movimimo

o Diccionario de Directores y Escendgrafos del Teatro Argentino, de Perla Zayas de Lima, Editorial
Galerna, Buenos Aires, 1990. Ver: capitulo Teatro de Mimo, escrito por Perla Zayas de Lima y
Victor Hernando

e Mimografias, de Victor Hernando. Ed. Vuelo Horizontal, Buenos Aires 1996.
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de Publicaciones del Departamento de Artes, Facultad de Filosofia y Letras. UBA, 1997.

o Del Mimo Contemporaneo al teatro participativo, de Alberto Sava, Ediciones Madres de Plaza
de Mayo, 2006.

e Testimonio H, de Angel Elizondo. Editorial del Instituto Nacional del Teatro, Buenos Aires 2021.

e  Mimo dindmico, dimensiones dramatdrgicas de la accion, de Victor Hernando. Editorial del Insti-
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en: https://ri.conicet.gov.ar/question.
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La nueva Asociacién Argentina de Mimo y Teatro Fisico

Por Marina Eva Posadas

También este afio se celebran los 50 afios de la creacién de la Asociacién Argentina

de Mimo. Por eso, me parecid importante compartir en esta edicion de MOVIMI-
MO esta resefia histérica que da cuenta de su gestacidn y de su reciente reactivacion,
ahora bajo la denominacién Asociacién Argentina de Mimo y Teatro Fisico.

En agosto de 1973, durante el Primer Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo,
Elizondo y Sava impulsan la creacién de la Asociacidon Argentina de Mimos, intento
que se verd concretado el 8 de septiembre de ese afio, cuando Roberto Escobar, Igén
Lerchundi, Angel Pavlovsky, Roberto Agiiero, Georgina Martignoni, Carlos Palacios,
Alberto Sava y Angel Elizondo integran la primera comisién directiva que, con carac-
ter provisorio, sentara las bases que le darén presencia legal a la entidad.

En 2020, un equipo de trabajo integrado por Dora Garcia, Alberto Sava, Angel Eli-
zondo, Franco Rovetta, Camilo Rodriguez y Victor Hernando, se retine con el obje-
tivo de revivir la Asociaciéon Argentina de Mimo. En 2021, con la reactivacién de su
personeria, se inicia una nueva etapa de actividades como Asociacién Civil.

La nueva Comisidon Directiva esta integrada por Maria Dora Garcia, presidenta (Santa
Teresita); Silvia Farifa vice-presidenta (Olavarria); Horacio Ishi Martin, secretario
(Marcos Paz); Camilo Rodriguez, tesorero (La Plata); Luis Cravero, vocal (San Juan);
Micaela Comesafia, vocal suplente (San Clemente); Natalia Avila, revisora de cuentas
(Venado Tuerto); Emilio Pinto, revisor de cuentas suplente (Santa Clara) y Patricio
Gomez de la Torre, autorizado (Tucuman).

Durante 2022, la nueva Asociacion realiza el Encuentro Marcos Paz, en cogestion
con el MicroTeatro de esa ciudad, y el Encuentro Santa Clara-Santa Elena, con la
coordinacién de Emilio Pinto. Se preparan celebraciones por los 50 afos del Festival
y de la Asociacién, entre ellas este Encuentro de Mimo de Moron 2023, celebrando
los dos cincuentenarios, en el Teatro Municipal Gregorio De Laferrere, con la coorga-
nizacién de la Asociacién y Cultura de Morén, el apoyo del Instituto Nacional del
Teatro y el auspicio del Area de Investigaciones del Mimo del Instituto de Artes del
Espectaculo Filo-UBA y MOVIMIMO.

La Asociacién Argentina de Mimo a través
de los festivales y encuentros
desde 1973 a la actualidad

Resena historica de los Congresos y Festivales Latinoamericanos de Mimo y otros fes-
tivales y encuentros organizados o auspiciados por la Asociacion Argentina de Mimo.

1973- 1 Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo

Se realizé en el Aula Magna de la Facultad de Medicina de la Universidad de Buenos
Aires del 6 al 11 de agosto de 1973. Creado y dirigido por Alberto Sava. Un mes an-
tes de la fundacién de la Asociacion.
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e/1 ACOSTO 1973
Facuiltad de 'Medicina
Universidad de BuenosAires
REPUBLICA ARGENTINA

Portada del programa Primer Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo, 1973.

1974- 1l Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo
Con la direccién de Angel Elizondo, Carlos Palacios y Alberto Sava, en el Teatro y
Centro Cultural General San Martin.

1975- 11l Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo
Alberto Sava, junto a Sergio Lépez y Néstor Didier del Teatro de Sordos de la pro-
vincia, en el Teatro Municipal 1° de Mayo de la ciudad de Santa Fe.

1976- IV Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo
Realizado en el auditorio de la Universidad de Belgrano, Buenos Aires, con la direc-
cién de Conrado Serantes, Liliana Escamilla y Victor Hernando.

1977- V Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo
Co-dirigido por el Grupo Caupolicén en el Teatro Provincial Manuel José de Lavar-
dén de Rosario.

1980- VI Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo. Dirigido por Carmen y Juan
Piqueras, en Lima, Pert.

Luego de este excepcional periodo, los festivales se vieron interrumpidos por las difi-
cultades econdmicas y organizativas que hacian dificil llevar adelante una empresa de
tal magnitud. Y la Asociacién intentd llenar este vacio con la concrecién de algin en-
cuentro metropolitano y ciclos semanales que generalmente tuvieron como sede al
Centro Cultural San Martin.

Hasta que, en 1992, luego de una interrupcién de doce afos, otra vez por iniciativa
del inquebrantable Alberto Sava, se pone en marcha una segunda etapa con la orga-
nizacién del VII? Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo.

1992- VIl Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo

Con un forzado intervalo, se realiza este séptimo festival en el Centro Cultural San
Martin, con la organizacién de Alberto Sava, Daniel Garber, Willy Manghi, Marta
Haller, Joaquin Baldin y Raul Blasco.
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5al 11 de Abril de 1992 RICO - URUGUAY - BRASH.
CG. Gral. San Martin

- @

el pais a diario

Mimos latinoamericanos se retinen en Buenos Aires para romper

Volante promocional VII Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo, 1992.
Colaboracién de los trabajadores del diario Pagina 12.

1994- Creacién del Espacio Permanente de Mimo en el Centro Cultural San Martin
en donde se realizan talleres y espectaculos durante octubre y noviembre.

Con el auspicio de la Secretaria de Cultura de la Nacién

Es el periodo de mayor continuidad y convocatoria nacional de estos encuentros. Y
esto ocurre gracias al impulso y el empenio de Lito Cruz, a cargo de la Direccion de
Teatro desde la que impulso la creacion del INT. Hay que reconocer, ademas, el
acompanamiento y trabajo dedicado y amoroso de la querida Raquel Weksler y de

Carlos Pacheco” en la logistica y materializacion de esos festivales.

1996- VIII° Congreso y Festival Latinoamericano de Mimo. en el Teatro Margarita
Xirgu y el Teatro Luz y Fuerza, Buenos Aires.

Con¢reso

Patino (ﬂ@

Teatro Margarita Xirgu / Teatro LyF
Lugares alternativos en Ia zona de San Telmo

Paises intervinientes:
ARGENTINA - BRASIL - CHILE - GOLOMBIA
CUBA - ECUADOR - MENICO - PERU - URUBUAY. |

* Algiin dia habré que documentar la labor profesional del periodista y critico teatral Carlos Pacheco,
quien se integro al Instituto Nacional del Teatro desde su fundacion y que se desempernd como coor-
dinador editorial hasta el afio pasado. Su labor dedicada y minuciosa hizo realidad uno de los catalo-
gos de publicaciones teatrales mas rico, variado y extenso de la Argentina.

MOVIMIMO N°32 18 JUNIO b 2023



1997- Primer Festival Nacional de Mimo. En el Teatro Margarita Xirgu.

peL 14-AL 168
OCTUBRE 97

FEAFRO
MARGARITA
XIRGV

PRIMER
FESTIVAL
NACIONAL
DE miMO

Festivales y encuentros organizados por la Asociacién Argentina de Mimo con el aus-
picio del flamante Instituto Nacional del Teatro

1998- 1X° Congreso y Festival Latinoamericano en el Teatro Margarita Xirgu y el Tea-
tro Luz y Fuerza, Buenos Aires.

1999- Segundo Festival Nacional de Mimo en la provincia de Mendoza.

2002- Encuentro Nacional de Mimo en el Teatro Gregorio de Laferrere de la ciudad
de Morén.

ENCUENTRO NACIONAL DE

MIMO 2002

ESPECTACULOS Y SEMINARIOS

‘TEATRO MUNICIPAL GREGORIO DE LAFERRERE
Def 14 al 17 do agosto de 2002

Los cordobeses Roberto Alazraki y Daniel Cacharelli,
programa Encuentro Nacional de Mimo, Morén 2002.

2003- X2 Congreso y Festival Latinoamericano, en Mar del Plata.

14 al 19 de octubre
Mar del Plata / Argentina
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Otros encuentros auspiciados por la Asociacién Argentina de Mimo, fueron:

2000- 1° Encuentro de Mimo y Danza al Norte, en San Salvador de Jujuy. Organiza-
do por el grupo de Mimo Uraj Uya, con participantes de Jujuy, Santiago del Estero,
Tucuman, San Juan, Cérdoba y Buenos Aires.

2004- Los Mimos- Semana de Teatro de Pequefio Formato, talleres y espectaculos en
la Sala Enrique Muino del Centro Cultural San Martin.

2010- Primer Encuentro Chileno-Argentino de Mimo, Santiago de Chile.

Desde 2010, con los amigos de la Organizaciéon Mimos de Chile, tanto durante la
presidencia de Leopoldo Martinez, como luego con la de Christian Barahona realiza-
mos una accidn conjunta que se tradujo en el Primer Encuentro Chileno-Argentino
de Mimo al que fueron invitados Angel Elizondo y Victor Hernando.

2011- Durante el Segundo Encuentro Chileno-Argentino de Mimo, también en Santia-
go de Chile, viajaron Alberto Sava y Lucas Maiz, con el auspicio de la Asociacion.
2011- Se pone en marcha el Espacio Permanente de Mimo en el Centro Cultural Re-
coleta de la ciudad de Buenos Aires. Alli se realizan jornadas pedagdgicas y espec-
taculos en el Encuentro de Nuevas Tendencias coordinado por Jorge Figueredo, pre-
sidente de la Asociaciéon Argentina de Mimo en ese momento.

2012- Ciclo Mujeres Mimas, organizado por la AAM en el Espacio Permanente de
Mimo del Centro Cultural Recoleta, Ciudad de Buenos Aires, con la participacién de
Maria Dora Garcia, Nadina Batllosera, Daniela Riveros, Candela Cribioli y Clara
Hecker, Victoria Ahumada, Alba lruzubieta y Eduardo Bertoglio, Nuria Schneller y
Kuki Benski.

2012- Tercer Encuentro Argentino-Chileno de Mimo en Buenos Aires con la organi-
zacion de MOVIMIMO vy EscenaFisica y Organizacién Mimos de Chile.

2012- Ciclo Mujeres desapuradas, organizado por Dora Garcia Peldez y Nadina
Batllosera, en el Espacio permanente de Mimo de la AAM, Centro Cultural Recoleta.
2014- Cuarto Encuentro Argentino-Chileno de Mimo también en Buenos Aires, que
sirviéd como marco para homenajear a Enrique Noisvander y a los 50 afos de la Es-
cuela Argentina de Mimo de Angel Elizondo, con el auspicio de la Asociacién vy la
organizaciéon de MOVIMIMO vy EscenaFisica. Auditorio Leonardo Favio de la Biblio-
teca del Congreso de la Nacién, Buenos Aires.

2016- Nuevamente en Santiago, el Quinto Encuentro Chileno-Argentino de Mimo
también auspiciado por la Asociacién Argentina de Mimo, al que viajaron en repre-
sentacion de nuestro pais Nuria Schneller y Lucas Maiz, dos jévenes mimos egresados
y ex docentes de la Escuela Argentina de Mimo.

Con la gestion y organizacién de MOVIMIMO Teatro del Cuerpo, se realizaron las
siguientes actividades auspiciadas por la Asociacién:

2014- Primera Bienal: La Escena Corporal, C.A.B.A. Organizada por MOVIMIMO y
EscenaFisica, en el Teatro Nacional Cervantes y con la programacién de la Asocia-
cién Argentina de Mimo (AAM) en el Auditorio de la Biblioteca Nacional.

En 2014, Movimimo puso en marcha la Primera Bienal: La Escena Corporal, que lle-
va el nombre de bienal porque es la intencién que al menos cada dos afios las mimas
y mimos puedan reunirse a intercambiar experiencias pedagdgicas, artisticas y, de pa-
s0, celebrar la trayectoria de los que nos precedieron.
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https://www.facebook.com/NuriaSchneller/
https://www.facebook.com/lucas.maiz

Jornados

Bienal de mimo
Angel Elizondo /
Enrique Noisvander:
dos maestros y un
solo arte

www.bcn,gob.ar

Espacio Cultural BCN
Alsina 1835. CABA

Direccién Gestidn Cultural

2016- Segunda Bienal: La Escena Corporal, Homenaje al Mimoteatro Escobar-
Lerchundi, organizada por MOVIMIMO vy EscenaFisica, con la participacién de la
AAM. Biblioteca del Congreso de la Nacion, Buenos Aires.

o= = M

2016

Segunda Bienal: La Escena Corporal - 2016

La Escena Corporal

Segunda Bienal
de Mimo

Homenaje al Mimoteatro
Escobar-Lerchundi

Viernes
14 de octubre

. Muestra fotogrdfica
.Talleres 9a12 30
. Conferencia 1530 a 16 30

. Espectdculos 19.c03 20.00

Espacio Cultural BCN I
Alaina 1835, CARA i

entrada libre y gratuila

MOV IMIMD

Diressizn Gestan Sulturzl

2018- Tercera Bienal MOVIMIMO, Homenaje a Oscar Kummel.
Teatro Sarmiento, provincia de San Juan. Co-organizada por Victor Hernando,
Gisella Ogés Puga y la Secretaria de Cultura de la provincia.
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' Jornada Nacional Homenaje a
OSCAR KUMMEL
La Escena Corporal *

entradalibre y gratuila

6 de octubre | Teatro Sarmiento

10a13:30 Hs
15:30 Hs

17 Hs

18 Hs

19 Hs

20a22:30 Hs

Auspician A FILO:UBA [ —r—

. i s o -
Organizan 4 ZSANJUAN | TiRsrov curruma @s‘}'ﬁﬁﬂm

MO\~ IMIMO

cantro de investigaciones del mimo

2021-Primer Festival Internacional MOVIMIMO en Video. Dedicado a Los mitos ri-
tos y leyendas de los pueblos originarios en el Mimo. Virtual.

2022- Cuarta Bienal Movimimo. En reconocimiento a Georgina Martignoni y el
Grupo de Mimo Adentro y Afuera, en el Auditorio Leonardo Favio de la Biblioteca
del Congreso de la Nacion.

>»>> IV Bienal

« Tatares
* Chartas
* Obeas do eatro

* Proyoccion de dscumental

2022- Segundo Festival Internacional MOVIMIMO en Video. Virtual.
2024 Tercer Festival Internacional Movimimo en Video, Co-organizado con Balan-
cingAct de Venecia. En proceso de inscripciones. Ver pagina 23.

Encuentros realizados por la nueva Asociaciéon Argentina de Mimo y Teatro Fisico:

2022- Encuentro de Mimo de Marcos Paz

En coorganizacion con Ishi Martin del MicroTeatro de esa ciudad bonaerense.
2022- Encuentro de Santa Clara

En coorganizacién con Emilio Pinto referente del Mimo de esa ciudad de la costa.
2023- Encuentro de Mimo de Morén. En curso,
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ASSOCIAZIONE CULTURALE

BALANCING ACT

MOV IMIMOD

Teatro C’/ar}aérea

Il Festival Internacional MOVIMIMO en Video 2024
“Pantomima (2013)”

Movimimo Teatro Corpodreo de Buenos Aires y BalancingAct de Venecia
convocan al /ll Festival Internacional MOVIMIMO en Video. La convocatoria esta
abierta a personas o colectivos que tengan al Mimo y/o teatro de accién como
base de su trabajo creativo.

Objetivo

Difundir el arte del Mimo y promover el intercambio entre creadores de Mimo y
video artistas.

Celebrar los 10 afios del estreno de la obra musical Pantomima (2013) del
compositor italiano Stefano Alesandretti.

Tema
El tema es libre, utilizando la obra musical Pantomima (2013).

Acceso al registro sonoro
https://www.youtube.com/watch?v=7AESVpKMC-0

Modalidad y fecha de realizacion ]

Virtual. Las obras participantes seran subidas al canal de YouTube del Area de
Investigaciones en Mimo y al canal de YouTube de Balancing Act, entre el 22 de
febrero y el 22 de marzo de 2024.

Premios

El orden de premiacion de las obras sera determinado por el publico segun los
“likes” que haya otorgado a cada uno de los videos, durante los dos meses de
exhibicién.

El festival dotara con un diploma de participacién y otro de reconocimiento a las
piezas que obtengan los tres primeros lugares en la votacion del publico.
Ademas, un numero especial de la revista Movimimo estara dedicado al Festival,
donde se publicara el programa con los datos de todas las obras participantes.

Calendario

Apertura convocatoria: 22 de abril de 2023.

Cierre de inscripcion a través del formulario: 31 de agosto de 2023.
Envio de obras en MP4: hasta el 31 de enero de 2024.

Exhibicion de las obras: entre el 22 de febrero y el 22 de marzo de 2024.

Por consultas y bases generales dirigirse a:
Marina Eva Posadas
Festival Internacional Movimimo en Video 2024
areamimo.iae@gmail.com
Auspician

FZ3% FILO:UBA m . Instituto de Artes del Espectaculo

w (=294 :
“uah‘w’; -;ﬂ"( Facultad de Filosofia y Letras Area de Investigaciones en Mimo
Vamte

y TEATRO FisIcO

ASOCIACIﬂH _é.ié_ WORLD MIME ORGANIZACION
X Eeg \ L/ ORGANISATION FEvile
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https://www.youtube.com/watch?v=7AESVpKMC-0

Rastreando la influencia de Marcel Marceau y
Etienne Decroux en el desarrollo del Mimo

contemporaneo en Argentina
Por Victor Hernando
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Etienne Decroux, 1941. Foto André Zucca. Marcel Marceau, 1951.

A partir de fragmentos del capitulo Il del libro Mimo dindmico, editado recientemente por la Editorial
del Instituto Nacional del Teatro, publicamos este texto acompanando a la World Mime Organization
en las distintas celebraciones que promueve en todo el mundo para celebrar los 125 afios y los 100
anos de los natalicios de Etienne Decroux y Marcel Marceau, habiendo declardo 2023 como el Afo
de los Grandes Mimos (Year of Greatest Mimes).

Para leer o descargar Mimo dindmico: https://inteatro.ar/editorial/mimo-dinamico/

Ei origen del Mimo en Argentina suele vincularse a la pantomima Juan Moreira de

1884, a la que se le atribuye dos condiciones a debatir: ser el origen del teatro argen-
tino y ser la fuente de la tradicién del Mimo de nuestro pais.

Sin embargo, la presencia de algo a lo que pueda llamarse Mimo en Argentina, co-
mienza a mediados del siglo pasado y tiene dos fuentes inspiradoras indiscutibles: la
pelicula de Marcel Carné Les enfants du Paradis de 1945 en la que Jean-Louis Ba-
rrault interpretaba a Jean-Gaspard Deburau, y Etienne Decroux a Anselme, su padre.
El segundo, la visita de Marcel Marceau en 1951 y 1957.

Si bien algunos joévenes actores como Alfredo Sergio, Cipe Linkovsky, Juan Carlos
Gené, Maria Escudero, entre muchos otros, experimentaban en sus clases de teatro
con el arte del Mimo, existen antecedentes concretos y especificos de quienes eligie-
ron el Mimo como modo principal de expresién artistica.

El Mimo, como hoy lo conocemos, tiene en la Argentina una historia de no més de
setenta afos. Si bien la tradicién pantomimica de nuestros origenes se mantuvo bajo
la custodia de payasos y clowns de circos y espectaculos de variedades es importante
destacar que, como en muchos otros lugares de América y del mundo, las fuentes de
inspiracién nos vinieron de afuera y nuestros pioneros fueron a formarse profesional-
mente al exterior, particularmente en Francia.

Tomando como excusa el centenario del nacimiento de Marcel Marceau y los 125 de
su maestro Etienne Decroux, me parecié oportuno utilizar algunos datos que reuni
en la resefa sobre el Mimo en Argentina para el libro Mimo dinamico, para rastrear
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la influencia de ambos en el desarrollo del Mimo en Argentina a partir de la mitad
del siglo XX.

En algunas notas periodisticas Marceau habla de una primera visita a Argentina en
1951 integrando un espectaculo cuadruple de la Compania Grenier-Hussenot, que
solo tenemos documentada en el Teatro Solis de Montevideo, en julio y agosto de
ese afio. En esa primera visita, Marceau presenté dos cosas diferentes: Les Pantomi-
mes de Bip y una demostracién de Les Excercis de Style. Dada la cercania de Monte-
video con Buenos Aires, es absolutamente probable que también se haya presentado
aqui para esas fechas. De la que si tenemos referencias ciertas es la gira de 1957, con
una temporada en el Teatro Odedn de Buenos Aires, esta vez con su Compafia de
Mimos y, también, con Las pantomimas de Bip.

En la década del 50 muchos actores que se estaban formando hicieron su experiencia
en el campo del Mimo, més por los aportes que imaginaban para la consolidacién
de su expresidn corporal para el teatro que por el deseo de cultivar el arte del Mimo
en si mismo. Tal es el caso de Oscar Ferrigno, Norman Briski, Julio Castronuovo y
particularmente, Juan Carlos Gené.

Precisamente, un hecho que parece confirmar esa primera visita de Marceau en 1951,
es que Juan Carlos Gené, como integrante de la Pequefia Companiia de Pipo, luce un
atuendo que recuerda al Bip de Marcel Marceau: una galera, remera a rayas blanca y
negra, malla y badanas de danza, entre las méas notables.

Maria Escudero y Gené, 1955.
Foto: archivo Juan Carlos Gené - IAE.

Revisando la caja nimero 24 del Archivo Gené que posee el Instituto de Artes del
Espectédculo, me encontré con dos sorpresas, la primera: cinco fotografias de Juan
Carlos Gené y la cordobesa Maria Escudero en un sobre titulado Pantomimas de Pi-
po 1955; la segunda: un programa del Teatro Draméatico que dirigian Pablo Palant y
Roberto Durén. En esa funcién del 17 de diciembre de 1951 presentaban la pantomi-
ma escrita por Palant y dirigida por Durdn Unos heredan y otros no, un “juego sin
palabras en un acto” en el que actuaban Alfredo Sergio, Jorge Beird, Lydia Morrison,
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Duilio Marzio, Haydee Bigee, Antonio Arroyo, Alma Bressan, Mauricio Faaber, Pe-
dro I. Martinez y Juan Carlos Gené, un joven de 20 afios que iniciaba su carrera de
actor. (Se habran sentido mimos?

En 1956, el grupo Los Juglares, con la misma inspiracién europea, primero con peli-
cula Les enfants du Paradis, luego con Marceau en su presentacién en el teatro
Odedn de Buenos Aires en 1957, y maés tarde a través de la lectura de la famosa es-
cena de £n torno a una madre de Faulkner, donde el hijo construye el atatd para su
madre agonizante, que Jean-Louis Barrault describe en su libro Reflexiones sobre el
teatro, se constituyen en el primer grupo moderno de pantomima de Argentina, en
Mar del Plata, ciudad que les otorgd en los noventa el premio Estrella de Mar a la
trayectoria.

Escena de Cuentos Hindlies, Los Juglares, 1956.
Foto: Archivo Gerardo Loholaberry.

oo
%

Maria Escudero tiene una importante trayectoria en el arte del Mimo. En 1959 viaja
a Paris junto a Angel Elizondo con la intencién de estudiar con Marcel Marceau. El
maestro estaba en gira, Maria lo espera e ingresa a su escuela. Elizondo, en cambio,
va a las fuentes y comienza a estudiar con Etienne Decroux.

Marceau y Elizondo en Buenos Aires. Archivo Elizondo

Después de participar en la compaiia de Marceau, Escudero crea Mimo y Pantomi-
ma, con el que recorre Europa entre 1960 y 1970. Este espectaculo, que nunca trajo
a Buenos Aires, estaba constituido por tres partes. La primera: Pantomimas, La ma-
rioneta del corazon rotoy Comica. La segunda: Acto sin palabras de Samuel Beckett.
Y la tercera: Improvisaciony El soldado.

Escudero fue una de las impulsoras de una escuela de arte dentro de la Universidad
Nacional de Cérdoba. En 1969, fundd con un grupo de estudiantes el Libre Teatro
Libre (LTL), uno de los primeros en Argentina en utilizar el método de creacién co-
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lectiva y que, en poco tiempo, se convirtié en uno de los principales hitos teatrales
colectivos de todo el continente.

En mayo de ese afio se produjo la protesta estudiantil y obrera conocida con el
nombre de El Cordobazo -en contra del régimen dictatorial de Juan Carlos Ongania-
que fue reprimida de forma muy violenta por la policia. La propia Escudero pagd
con la expulsién de la universidad su activismo y su adhesién a los reclamos.
Contintda trabajando con el Libre Teatro Libre hasta 1976, cuando luego de un breve
periodo democrético se instala la dictadura civico-militar que lideré Jorge Rafael Vi-
dela. El grupo se vio obligado a disolverse y muchos de sus integrantes al exilio. Ma-
ria Escudero también tendrd que salir de Argentina y vivird en Quito, Ecuador hasta
2005, afio de su muerte.

Mauricio Semelman. Archivo Movimimo.

Mauricio Semelman (1938-2016), nacido en Concepcién-Chile, es el principal refe-
rente del Mimo en Tucuman, su ciudad adoptiva, donde comenzé su carrera de mi-
mo en 1965. Su vasta produccién —aunque el la caracteriza como “autodidacta”, se-
guramente fue inspirada inicialmente en las pantomimas de Marceau. Entre ellas se
destaca el mimodrama La bruma, de Martha Acosta, que pone en escena la tragedia
de un padre y su hijo desaparecido por la dictadura militar. La obra, que obtuvo el
segundo premio en el Primer Festival Nacional de Mimo de 1997, transita claramen-
te lo que consideramos un Mimo teatral.

Oscar Kimmel (San Juan 1935-2012), primer mimo sanjuanino, fundador de Nues-
tro Nuevo Teatro en 1971, toma contacto con la pantomima en 1962 a través de un
curso que dicta Juan Carlos Vazquez Vela en el Instituto Superior de Artes de San
Juan, y presenta Mimo en 1964, su primer espectaculo como solista en los que se
perciben las notas estilisticas de Marceau, con la direccién de Vazquez Vela. Més tar-
de, durante todo el afo 1969, realiza un ciclo de pantomima para Canal 8 de San
Juan, caso Unico —hasta ahora- en el Mimo vy la televisién del pais.

Oscar Kummel. Archivo Movimimo

MOVIMIMO N°32 27 JUNIO b 2023



La obra posterior de Kummel va despegédndose poco a poco de la estética del francés
y es uno de los mas claros precursores de lo que llamamos Mimo teatral. Entre sus
numerosas obras se destaca Angelino, enteramente ideada para Mimo, estrenada en
San Juan en 1984.

Roberto Escobar e Igén Lerchundi son, junto a Eduardo Hermida que integraba el
trio inicial, tres indiscutibles pioneros, como artistas y maestros, del Mimo en Argen-
tina desde mediados del siglo pasado hasta la actualidad. Su primera actuacién como
Compahia Argentina de Mimos fue en 1959 en el Hotel Provincial de Mar del Plata,
compartiendo sala con Mané Bernardo y Sara Bianchi quienes entonces exploraban
la pantomima de manos o, como les gustaba decir a ellas, “pantomanos”.

— s

Escobar y Lerchundi, 1979. Foto Antonio Legarreta.

Si bien nunca reconocieron explicitamente la influencia de Marceau en su poética -y
tampoco de Decroux, aunque realizaron un breve curso con él- no podemos ignorar
la presencia en sus espectaculos de las técnicas ilusionistas ideadas por los franceses.
A fines de 1961, cuando presentaron en el Jardin Botanico Cuatro historias a la ma-
nera oriental, un espectador, casualmente el embajador de Alemania en Argentina,
promovid la invitacién del trio al Primer Festival de la Pantomima que iba a realizar-
se en Berlin al afio siguiente.

En 1966, ya establecidos como dio, viajan a Paris para estudiar con Etienne De-
croux, y para poder sustentarse econdmicamente realizan espectaculos y presentacio-
nes en Portugal, Espafia, Marruecos y Praga.

Recién en 1973, luego de una larga experiencia de actuacién y preparacién, Escobar
y Lerchundi deciden abrir su escuela. Hasta que, en 1981, fundan el MimoTeatro en
la calle Defensa al 600 del barrio de San Telmo, primera sala en Buenos Aires dedica-
da exclusivamente al Mimo, y nueva sede de una de las dos escuelas més importan-
tes en la ciudad de Buenos Aires.

e
®

Por su parte, Angel Elizondo uno de los mas claros impulsores de la renovacién del
arte del Mimo en Argentina, al volver a Buenos Aires en 1964, luego de estudiar con
Etienne Decroux y Jacques Lecoq, y como estudiante e integrante de la compafiia de
Maximilien Decroux, funda la que en esos primeros momentos se llamé Escuela Ar-
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gentina de Mimo, Pantomima y Expresién Corporal con la que resignifica el Mimo
Corporeo realizando un mestizaje del Mimo decrouxiano con su concepcién perso-
nal —que a él le gusta llamar sudamericana- de hacer y ensefiar.

iV i ‘
Rara imagen de Angel Elizondo, con “maquillaje de mimo™.
Foto Miguel Farro, 1985

En 1954, un encuentro con el pintor Leopoldo Torres Agliero, en Cafayate, impulsa
a Elizondo a viajar a Buenos Aires con el fin de estudiar teatro.

A poco de su llegada tiene la fortuna de formar parte del Teatro de la Luna, donde
comienza a aprender el oficio e interviene como actor en distintas obras bajo la
direccion de Juan Carlos Gené, Roberto Duran, José Maria Gutiérrez y Carlos Gan-
dolfo, entre otros.

Es en el Teatro de la Luna donde Elizondo conoce a Alfredo Sergio, quien en los
ratos libres improvisa pantomimas para entretener a sus compafieros de elenco.
“Estas pantomimas de Sergio —-rememora- me sorprendieron profundamente, nunca
hasta entonces habia tomado conciencia del poder expresivo del cuerpo humano,
siempre me habia parecido fundamental la presencia de la palabra para comunicar
una idea.”

En 1957 Marcel Marceau se presenta en Argentina. Impactado por el mundo imagi-
nario que podia crear una sola persona en un espacio reducido y sin ninguna esce-
nografia, Elizondo cuenta: “Decidido a entregarme totalmente al Mimo, consegui
hablar con Marceau, quien ante mi entusiasmo me ofrecié estudiar con él en Paris.”
Puede resultar sorprendente para algunos, teniendo en cuenta el “tipo” de Mimo
que Elizondo realizo desde su vuelta a Buenos Aires, que también para él Marcel
Marceau haya influido en su decisién de entregarse a este arte.

NOTA: Con seguridad existen muchas otras personas que en forma directa o indi-
recta pueden reconocer influencias de ambos maestros. Como dato curioso, vive
en Argentina George Lewis, un actor y director estadounidense que tomé clases
directamente con Decroux durante tres afios. Con él estamos preparando distintos
seminarios que pronto haremos publicos.

Invitamos a todos aquellos que puedan aportar datos

a esta investigacién a comunicarse a nuestro correo

movimimo@educ.ar
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Editorial INTeatro public6 Mimo dindmico.
Dimensiones dramaturgicas de la accion

Por Juan Crespo

En: https://inteatro.ar/novedades/victor-hernando/

Victor Hernando se formé con Alberto Sava, Escobar y Lerchundi, Georgina
Martignoni y Angel Elizondo. Dicté la catedra Movimiento Expresivo en el Colle-
gium Musicum de Buenos Aires; Formacion Corporal en la Escuela de Mimo Con-
temporaneo y, actualmente, dicta el Seminario Dimensiones Dramatdrgicas de la Ac-
cion. Coordina el Area de Investigaciones en Mimo del Instituto de Artes del Espec-
taculo, Facultad de Filosofia y Letras, UBA. Es profesor de Educacién Fisica por el
Instituto Romero Brest; licenciado en Gestién Educativa por la Universidad Nacional
de Tres de Febrero y posgrado en Actividad Fisica para la Salud por el Centro Uni-
versitario del Hospital ltaliano. Edita desde 1979 la revista Movimimo. Fue presiden-
te de la Asociacién Argentina de Mimo e integrante del primer jurado calificador de
proyectos del Instituto Nacional del Teatro. Miembro del comité organizador de va-
rios Festivales Latinoamericanos y Nacionales de Mimo. Dirige, desde 2014, la Bienal
Movimimo'y desde 2021 el Festival Internacional Movimimo en Video. «Mimo diné-
mico. Dimensiones dramaturgicas de la accién» forma parte de la coleccién Estudios
Teatrales y ya se encuentra disponible para lectura en linea y descarga directa desde
la web de la editorial del Instituto Nacional del Teatro:
https://inteatro.ar/edlitorial/mimo-dinamico/

-{Cudles son los objetivos que perseguis como autor e investigador con la publica-
cién de Mimo Dindmico?

-En principio, tengo que decir que no me considero un investigador. Solo soy un mi-
mo que piensa sobre su préctica. Por eso, podria decir que mi decisién de escribir
este libro tuvo dos motivaciones: una, tratar de actualizar y ampliar el panorama
histérico que habia escrito para el libro Mimografias de 1996. La segunda, comunicar
mi visiéon del Mimo a través de las caracteristicas del proceso de construccién drama-
targica que utilizo en un teatro que no se basa en la presentacién de un texto dicho.

-Las artes escénicas, y mds especificamente el teatro, se ha interseccionado con otras
préacticas y disciplinas (artes visuales, danza, arquitectura, tecnologia, etc.) sin embar-
go, el Mimo siendo quizés una de las expresiones mas arcaicas no es tan tenido en
cuenta. ¢Qué te parece que podria aportarle el arte del Mimo en su especificidad al
lenguaje del teatro?

-Lo que es arcaico no es el Mimo, sino la expresién corporal humana en si misma. El
Mimo es un arte relativamente moderno, en su versidn actual tiene poco mas de
cien afos de antigliedad.

Por otra parte, los mimos a los que les cuesta “interseccionarse”, como vos decis, son
los que se refugian en la estética ilusionista de Marcel Marceau. Y, en alguna medida,
también algunos mimos provenientes de la mal entendida corriente del “mimo pu-
ro” de Etienne Decroux. Lo mal entienden porque creen que Decroux proscribia la
palabra dicha en el Mimo en forma radical y definitiva. Algo que esta bastante aleja-
do de los objetivos del inventor del Mimo Corpéreo.

En resumen, creo que el Mimo se ha abierto a diferentes estéticas y poéticas que tras-
cienden las propuestas candnicas de Decroux y Marceau.
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4 ESTUDIOS TEATRALES

MIMO DINAMICO

DIMENSIONES DRAMATURGICAS
DE LA ACCION

VICTOR HERNANDO

EDITORIAL
INTeatro

Sin embargo, muchas de esas blsquedas y realizaciones se han disfrazado o escondi-
do detras de otros nombres: teatro corporal, teatro fisico... por ejemplo. Se trata de
despegarse a toda costa del estigma que representa la palabra “mimo” y, ain mas, la
palabra “pantomima”. Me gusta decir que el Mimo es teatro, en su minima y en su
maéxima expresién. Pero entiendo el planteo, porque desde hace mucho tiempo hay
una creencia arraigada de que el Mimo puede ser una excelente herramienta para
entrenar la corporalidad del actor. Esto podia ser cierto en una época en el que la
actuaciéon estaba muy focalizada en el texto y las formas de decir. De todos modos,
es bueno darse cuenta que este prejuicio es el mismo que se ha establecido en distin-
tos campos entre arte mayor y arte menor.

-En el comienzo del libro hacés una sintesis histérica del Mimo Moderno/
Contemporéaneo a comienzos y mitad del siglo XX que es un momento bisagra de la
historia universal con sus guerras y horrores. {Cé6mo metaboliza la poética del mimo
esos sucesos histéricos? {COmo resuenan dentro de la propia practica?

-El Mimo, como la danza, la pintura o cualquier otro arte, no puede metabolizar na-
da. Los Unicos que pueden resonar o no con sus contextos histéricos son los propios
creadores. Hay muchos ejemplos de mimas/os y directoras/es de Mimo que han lle-
vado a escena temas de la realidad social y politica: el grupo Uraj Huyéa en Jujuy;
Mauricio Semelman en Tucumaén; Laura Giménez en Cérdoba; Carlos Goofer Cardo-
zo en Mendoza; Alberto Ivern, con su Escuela Latinoamericana de Mimo o Melina
Forte, en Buenos Aires; el grupo Barracruda —ahora Grupo de Mimo Adentro y Afue-
ra- del Frente de Artistas del Borda; la Compafiia Argentina de Mimo de Angel Eli-
zondo vy, por supuesto, las presentaciones de Alberto Sava con la Escuela de Mimo
Contemporéneo primero y la Compafia de Teatro Participativo después, entre
otros grupos y solistas.

En mi caso, en estos ultimos afos me ha interesado explorar en los mitos, ritos y le-
yendas de los pueblos originarios, en busca de su visidn sobre la conexién con la tie-
rra que habitamos, con la intencién de valorar esa sabiduria ancestral y neutralizar
un poco nuestra relacién distante y destructiva con nuestro planeta. El compromiso
politico intento ejercerlo como ciudadano y tratando de aprender a leer la realidad
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més alld de como la pintan los medios que representan al poder real. Tratando de
hacer pensar a mis estudiantes de que no existe el periodismo objetivo, que todo se
cuenta desde -por lo menos- una subjetividad y en relacidn a los intereses personales
o de grupo que cada medio representa.

-En estos afios, el cuerpo se convirtié en el centro de los discursos y de las tramas po-
liticas del poder que buscan controlarlo y disciplinarlo para su funcién productiva.
¢Puede un arte que piensa un cuerpo libre, auténomo, con un lenguaje propio favo-
recer a la desterritorializacién de este mismo cuerpo para liberarlo de la opresién a
la que se encuentra sometido? ¢Cuéles son las implicancias politicas del arte del mi-
mo?

-Como escribo en alguna parte del libro, a propésito de los que hablan del cuerpo
como “instrumento”, nosotros no tenemos un cuerpo... somos cuerpo. Es ridiculo
hablar de un cuerpo libre. Es la persona la que es libre o sojuzgada. A los esclavos se
les ponian grilletes que unian sus tobillos con cadenas. A Juan Moreira lo metieron
en un cepo por diez dias para doblegarlo. Los “tratamientos” de los internados en
los “manicomios” pueden equipararse en muchos casos a los protocolos de deten-
cién, tortura y desaparicion de personas.

Precisamente, porque somos cuerpo, la tortura fisica es una de las maneras mas efica-
ces de doblegar y someter a una persona. El Mimo, el teatro y el arte en general
pueden contribuir a que tomemos conciencia de estos abusos y también de las sofisti-
cadas manipulaciones del mercado laboral y de consumo. Pero no es suficiente, la
resistencia hay que darla en todos los frentes, y eso solo serd posible si las escuelas se
ocupan de profundizar en el pensamiento critico de los estudiantes... Yo te diria
-aunque suene raro- desde el jardin de infantes. Porque desarrollar el pensamiento
critico de nuestros niflos y jévenes no tiene nada que ver con adoctrinamiento, co-
mo nos quieren hacer creer los “periodistas™ serios y objetivos.

Una lectura critica de nuestra historia reciente, posiblemente, alertaria a tantos jéve-
nes que se dejan seducir por vivos despeinados o sin pelos, y no nos pondria en el
riesgo de volver a ser victimas del festin para unos pocos de los noventa.

Mimo dinamico. Dimensiones dramatdrgicas de la accion, se encuentra disponible
para lectura en linea y descarga directa desde la web de la Editorial INTeatro:
https://inteatro.ar/editorial/mimo-dinamico/
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El arte del Mimo en las nuevas generaciones
de actrices y actores

Por Daniel Berbedés

No es ninguna originalidad afirmar la importancia del arte del Mimo en
la formacién de intérpretes teatrales, ya sean egresados o en formacion.
Maés alla de las modas y tendencias, mas alla de lo clasico o lo contem-
poraneo, los beneficios son irrefutables.

Muy lejos han quedado aquellos temores y prejuicios de antafio, en los
que algunos cultores de un pragmatico naturalismo desaconsejaban al
Mimo, atribuyéndole connotaciones de mancha venenosa que dejaban
“secuelas” irreparables y tics nada aconsejables para un actor y actriz que
se preciara de serlo.

Los tiempos fueron llevando a la escena otros cuerpos menos naturalis-
tas, otras formas de habitar los espacios y fundamentalmente otras alter-
nativas dramatdrgicas.

Los mismos tiempos transcurridos también alejaron al Mimo del centro
de la escena por razones que seria muy extenso analizar en estas lineas.
El vigoroso resurgimiento de una nueva Asociacién Argentina de Mimo
y Teatro Fisico que se apoya orgullosa en la cincuentenaria Asociacién
Argentina Mimo, es una prueba de que el arte del Mimo en la Argentina
se resiste a dormir en los laureles de su pasado glorioso.

En los dltimos meses, aceptando la invitacién de la Escuela de Formacién
Actoral Pedro Escudero, dicté un taller de Mimo y Teatro Fisico de ocho
encuentros para egresados/as y alumnos/as de dicha escuela.

La convocatoria, el entusiasmo y la disposicidn que suscitd este taller fue-
ron una prueba del interés que despierta el arte del Mimo en las nuevas
generaciones de actrices y actores.

El nutrido grupo de participantes del taller dictado
por Daniel Berbedés, entre mayo y junio de este afio,
en la Escuela de Formacién Actoral Pedro Escudero de Morén,
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Prélogo a Liberacién y Juego

Por Georgina Martignoni

Movimimo estd preparando junto a Julia Elena Elizondo, la publicacion de las célebres Carpetas peda-
gogicas de la Escuela Argentina de Mimo. Como anticipo al primer volumen, el prélogo que escribio
Georgina Martignoni.

Victor Hernando, mi amigo, me invitd a escribir el prélogo para la carpeta Liberacion
y Juego de Angel Elizondo, mi maestro.

{Después de pensar cémo hacerlo, se me ocurrid si saldria un prélogo o un mondlo-
go?

Me encuentro con algo que estéd incorporado en mi. Lo pasé en limpio. Todo.

En aquellos tiempos Angel escribia y, a pedido de él, yo pasaba en limpio lo que iba
escribiendo.

No sabia en qué me metia.

No sabia escribir a maquina. Y comencé con esta Carpeta de Liberacién y Juego.
Angel tiene una letra espantosa, pero imuy espantosal, no le entendia nada. Cuando
corregimos algunas palabras no las entendia ni él. Y se ponia nervioso porque yo no
le comprendia. En aquella época, como ahora era terrible.

Con el tiempo aprendi a entender esas “letras”. Con desesperacién. Con sufrimiento.
Pero todo es cuestién de tiempo, ingenio y observacién. Era yo una persona muy en-
tusiasta.

Localice las letras a, e, /, o, u, en palabras que entendia. Las b eran iguales a las ha-
ches. Serdn mudas, pero me costaron un montdén. Las m, eran rayas més cortas o més
largas, las /7 no tenian tilde y las #no tenian el palito por lo cual se confunden con las
/. Me enloquecia.

Pero un compromiso es para cumplir y hacerse cargo. El pedido de Angel consistia en
un original y cuatro copias. Las copias eran en papel romani que era o es muy fragil.
Pasaba que me equivocaba con él carbdnico, lo ponia al revés, la hoja primera queda-
ba impresa de los dos lados anverso y reverso, las copias tenian el anverso en blanco
y el reverso era para leer con un espejo. Por supuesto habia que hacerlas de nuevo. Si
habré renegado y llorado.

Para mi, muy dificil borrar si me equivocaba, y me equivocaba mucho. El papel de las
copias se agujereaba (solo existia un lapiz de goma para borrar) y ahi inventé; opté
por incorporar las x, si me equivocaba, xx xxX xX xxX, a veces habia renglones enteros
de xxxx. Con el consiguiente enojo de Angel que cuando estaba rayado me lo echaba
en cara.

Pero escribi todo. Todas las carpetas. Las conozco de memoria. Al escribir entendi
muchas cosas de las materias. Otras las aprendi dando las clases o de los alumnos.
Escribia de noche. Mi hijo dormia. A las 6 de la mafiana nos prepardbamos para ir al
colegio hasta que aprendié a viajar solo y pude escribir més tiempo. Por muchos afios
dormi tres horas. Me dormia en cualquier lado, en colectivos para despertarme justo
donde bajaba. En los ensayos, etc. En cinco afios pase en limpio todo.

Hay en esta carpeta un montdn de preparaciones para jugar. Entre otras muchas co-
sas. Movimientos exploratorios, que los profesores fuimos incorporando a las mate-
rias que atin Angel no habia escrito. Fuimos modificando porque la realidad nos lo
pedia.

Las primeras incorporaciones fueron en las materias bésicas:

Objetos y Evocaciones: exploratorios de manos.

Utilizacién del Espacio: exploratorio de piernas y pies.

Reglas y leyes de la representacién mimica: columna y brazos.

Sentimientos, sensaciones y estados: exploratorios de ojos y cara.
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Destreza Corporal: era libre para poner todo lo preparatorio para una destreza cor-
poral y otros elementos que los profesores tuviéramos como bagaje personal, como
ensefiar a zapatear, a bailar un gato o una chacarera, el charlestén, etc.

Liberacion y juego es un punto de partida. Hay que tenerlo muy en cuenta. Esto se
escribié hace muchos afios. Y como el Mimo es un arte vital, deberia hacerse una se-
gunda escritura més acorde a los requerimientos y cambios de la gente. Y las incor-
poraciones no escritas realizadas por profesores y alumnos.

El objeto intermediario. Hay infinidad de objetos que ayudan a jugar. La pelota el
maés popular. No usdbamos musica. Estd ya muy probado que moviliza. Se trata de
movilizar y jugar con cualquier objeto. Hasta que uno pudiera jugar directamente.
Lo que es claro es la intencidn, es jugar sin ningin objeto sino simplemente jugar.
Para que eso se cumpla hay que ir cortando los canales de comunicacién que son pa-
ra nosotros: hablar, hacer sonidos y ruidos. Cuando se comienza estan todos los ca-
nales abiertos. Luego se pedia que jugaran sin hablar. Costaba. Como consecuencia
se recargaba el sonido. Haciendo sonidos teniamos conversaciones y lo loco es que
nos entendiamos. Después de un tiempo se cortaba el sonido. Casi todos hacian rui-
dos fuertisimos. Cuando se cortaba el ruido todos andaban en puntas de pie. Cosa
ilégica porque la accidon produce sonidos. Si camino en un piso de madera vy las ta-
blas hacen ruido por méas que camine en puntas de pie habra ruido sin que lo provo-
quemos. Era no hacer ruidos que no fueran producidos por una accién.

Hay muchas explicaciones de por qué es necesario jugar como método en el proceso
creativo. Algunos olvidaron jugar, era necesario reaprender a jugar.

Angel escribié esta carpeta como la més relevante. Muy importante fue la segunda:
Objetos y Evocaciones, estdn los consejos de cdmo deberia un profesor preparar la
clase. Siguié Utilizacion del Espacio, luego Sensaciones, sentimientos, necesidades y
estados, Mimetismo; Reglas de base de la representacion mimica. Por ultimo, Destre-
za Corporal.

Las Complementarias vinieron enseguida y son: Diglogo Corporal, Técnicas de Reali-
zacion, Coro Corporal y Mdscaras.

Maestro, cuanto trabajo tuvimos y si que eras muy exigente.

Georgina Martignoni, en le época en 1a que
trabajé en las carpetas de Angel Elizondo.
Foto: Archivo Movimimo,
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Area de Investigaciones en Mimo
Instituto de Artes del Espectaculo - Facultad de Filosofia y Letras
Universidad de Buenos Aires

El objetivo del A.LLM. es promover el inter-
cambio entre artistas investigadores e in-
teresados en el Mimo para, seguin los li-
neamientos del Instituto: “impulsar la in-
vestigacion, la formacién de investigadores,
la docencia, la extensién y/o la transferen-
cia de conocimientos” tanto desde lo teori-
co, lo didactico y la practica artistica.
Entre otras acciones:

e Seelaborardn propuestas de investi-
gacién y se promoverdn “cursos, confe-
rencias, seminarios, talleres, jornadas,
grupos de estudio, discusion e intercam-
bio”.

e Se promoverd el interés por la disci-
plina entre los estudiantes de las distin-
tas carreras de arte, para que puedan
optar por desarrollar sus tésis de grado,
posgrado y doctorado tomando como
eje este género teatral.

e Seimpulsard el intercambio con ar-
tistas e investigadores de todo el pais,
de Latinoamérica, el Caribe y el resto
del mundo.

e Seimplementard un plan de capta-
cion de material documental provenien-
te de artistas y escuelas de todo el pafs,
con el fin de preservar los fondos biblio-
grdficos, fotogrdficos, filmicos y de dis-
tinto tipo, que hoy se encuentran inac-
cesibles, para crear un archivo de libre
acceso a los interesados.

e Se promoverd la produccion de pu-
blicaciones (periddicas y libros) tanto
en papel como en formato digital y la
realizacién audiovisual, con el fin de
dejar testimonio de la actividad.

e Sedifundirdn los productos de las
investigaciones, y de las diferentes activi-
dades del drea, por medio de publicacio-
nes, seminarios, jornadasy en medios de
comunicacion.

e Seapoyardn, en la medida de las posi-
bilidades, encuentros o festivales de Mimo
y teatro corporal que, por pedido de los
organizadores, soliciten la participacién
directa del AIM con seminarios, charlas,
talleres y toda otra actividad que tienda
a fortalecer el estudio y el desarrollo del
género.

Asi mismo, el Area de Investigaciones en
Mimo, convoca a mimos, docentes y
estudiantes de Mimo, y otras manifesta-
ciones de teatro corporal, a presentar
propuestas segun las siguientes Lineas
de Investigacion:

Procesos creativos.
El Mimo en la educacion.
Técnica y diddctica del Mimo.

BN =

. Estilos y narrativas. Tradicion e
hibridacion.
5. Teoria y critica del Mimo.

6. Las huellas de Decroux en el Mimo de
Argentina.

7. Mitos, ritos y leyendas en el Mimo.
8. Historia del Mimo en Argentina.

9. Cartografia del Mimo en
Latinoamérica y el Caribe.

Coordinador del 4rea: Victor Hernando
Secretaria del area: Marina Eva Posadas

FILO:UBA

Facultad de Filosofia y Letras

Instituto de Artes del Espectaculo

' Area de Investigaciones en Mimo

Instituto de Artes del Espectaculo - Area de Investigaciones en Mimo

Facultad de Filosofia y Letras, Universidad de Buenos Aires
25 de mayo 217 3° piso - areamimo.iae@gmail.com
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